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Non c’'e scampo per il privato. Il singolo € veramente funzionale,
strumentale, allo Stato.. e paradossalmente (democraticamente) ¢ il
suo stato.. di cose, perché elettore del suo stesso Stato.

Il privato del privato.

Cioé I’auto-in-disciplina dell’uomo.

La detronizzazione dell’imperativo categorico.
L'instaurazione dell'imperativo climaterico.

A cio bisogna assurgere. Se si vuole levarsi, togliersi, cancellarsi ,

abrogarsi dallo Stato.
Scomunicare I'lO- ROMANTICO-NAZIONALE.

Evadere Evadere Evadere

Dall’istruzione di Stato per giungere alla istruzione privata.
Farsi autodidatti da sé. Scoprire come da bambino; il corpo.
Giocare.

Plan
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pellicola si fa/é pelle, e nessuna immagine riassume (?) meglio la
pellicola/pelle/film che il grattar via gli strati di pelle/pellicola dalla
faccia di Bene-Erode in Salome, o I'autolesionismo (il calpestare,
bruciare la pellicola) in Nostra Signora dei Turchi:

<<Jack lo Squartatore era un chirurgo raffinato, il non plus ultra del
professionismo. Il cinema é sempre servito a spacciare storielle ma
nessuno ha mai spacciato la pellicola, come ho fatto io in una lunga
sequenza di Nostra Signora. Alla lettera. Squartata, bruciata, fatta a
pezzi. Franco Jasello, aristocratico napoletano, padrone della
Microstampa, rischio l'infarto: mezzo chilometro di pellicola, e noi, io,
Masini, Contini, i suoi tecnici in camice bianco che la trinciavamo con
i coltelli, la bruccichiavamo con le sigarette, la storpiavamo sotto le
scarpe. “Sto risolvendo alla grande una sequenza...”, rassicurai, si fa
per dire, lo stupefatto nobile. Mutilare la pelle/pellicola, questo i
cineasti non si sono mai azzardati a farlo. Avrebbero dovuto essere dei
pittori nauseati, intanto.>>

Alla ricerca di un cinema che si dis-faccia, si faccia cinema finalmente,
non parata orgiastica tra personaggi, per spacciare <<tesi, neorealismo
con e senza biciclette, il messaggio sociale>>, in un limite, quindi, che
s'evidenzia come cancellazione, al limite, labile, della luce bianca.

Non resterebbe, sembra, che il proiettarsi del proiettore.

L'unico cinema possibile che sia filmantesi e non gia filmato, morto.

Il Corpo del cinema.

_(Alter3g0)
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forza a pensare, e forza a pensare cio che si sottrae la pensiero, la vita.
Non si fara piu comparire la vita davanti alle grandi categorie del
pensiero, si gettera il pensiero nelle categorie della vita. E queste sono
appunto gli atteggiamenti del corpo, le sue posture. “Non abbiamo
neppure idea di quel che pud un corpo” nel suo sonno, nella sua
ebbrezza, nei suoi sforzi e nelle sue resistenze. Pensare € apprendere
quel che pud un corpo non-pensante, le sue facolta, i suoi
atteggiamenti e posture. Con il corpo (e non piu tramite i corpo) il
cinema sposa lo spirito, il pensiero. “Dateci dunque un corpo” significa
per prima cosa montare la cinepresa su un corpo quotidiano. Il corpo
non € mai al presente, contiene il prima e il dopo, la stanchezza,
l'attesa. La stanchezza l'attesa, persino la disperazione sono gli
atteggiamenti del corpo. In questa direzione nessuno & andato piu
avanti di Antonioni. [...] Ma esiste un altro polo del corpo, un altro
legame cinema-corpo-pensiero. “Dare” un corpo, montare una
cinepresa sul corpo acquista un altro senso, non si tratta piu di
seguire o inseguire il corpo quotidiano, ma di farlo passare attraverso
una cerimonia, di introdurlo in una gabbia di vetro o di cristallo, di
imporgli un carnevale, una mascherata che ne fa un corpo grottesco,
ma ne estrae anche un corpo grazioso e glorioso, per giungere infine
alla scomparsa del corpo visibile. . Carmelo Bene & uno dei massimi
costruttori d'immagini-cristallo: il palazzo di Nostra Signora dei Turchi
fluttua nell'immagine, o meglio € l'intera immagine che si muove e
palpita, i riflessi si colorano violentemente, i colori stessi si
cristallizzano, in Don Giovanni, nella danza dei veli di Capricci, il
vecchio santo decrepito di Salome, che si sfiniscono in gesti inutili
sempre ripresi, in atteggiamenti impediti e ricominciati, fino alla
postura impossibile (il Cristo di Salomé che non riesce a crocifiggersi
da solo: come potrebbe l'ultima mano inchiodarsi da sé?). La
cerimonia in Bene comincia con la parodia, che concerne in ugual
modo suoni e gesti, perché i gesti sono anche vocali e lI'aprassia e
I'afasia sono due facce della stessa postura. Quel che emerge dal
grottesco pero, quel che se ne distacca, ¢ il corpo grazioso della donna
come meccanica superiore, sia che danzi tra i suoi vecchi, sia che
passi attraverso atteggiamenti stilizzati di un segreto volere, sia che si
irrigidisca in postura d'estasi. Non e forse per liberare finalmente il
terzo corpo, quello del “protagonista” o del maestro di cerimonia, che
passa attraverso tutti gli altri corpi? Suo e gia l'occhio che si
intrufolava nel cristallo, lui comunica con I'ambiente cristallino, come
in Nostra Signora, dove la storia del palazzo diventa autobiografia del
protagonista.
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M.C. Escher, Nastro di Moebius 11, 1963
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delle formichine in ordinata compostezza e incoscienza dello spazio,
che da infinito qual'é pit non lo si trova.

Il riferimento é al quadro di Escher, che a figurare lI'impossibile, a
sconvolgere I'occhio, si é “divertito” parecchio.

Queste formichine segnano la differenza, all'interno della ripetizione,

tra i due autori.

Il lavoro di Lynch & quello di strisciare, tentare morbosamente con
rapide giravolte, salti, scatti improvvisi da una parte all'altra, con
un'epilessia rotatoria di trovare un varco in questa figura, in questa
gabbia che ¢ il nastro di Moebius, alla ricerca o di un'altra geometria
ad essa esterna o di nessuna geometria, fuori comunque da questa
gabbia.

Le immagini del suo ultimo film sono frutto, evidente, di questi
spasmi; il suo tentativo assume qualcosa di razionale, o di uno
scontro con I'elemento irrazionale ma nel tentativo di ritrovare un
ordine, una sua parodia, almeno.

Si svolge, la sua ricerca, quasi con un programma, con una volonta
esperienziale del conoscere, la ricerca del fondamento di una nuova
epistemologia; il sondare questo assurdo infinito, spiegarselo prima di
tentare qualche crepa.

Una ricerca che dunque presuppone la ricerca di una crepa, di una
mancanza, una deviazione da questa figura che gli permetta un salto
fuori.

Il lavoro, in questo senso, &, ovviamente, un fallimento; I'impossibile
gabbia di impossibile ha anche I'impossibilita allo scardinamento; cio
che a Lynch é concesso ¢ il riuscire a fallire.

L'accanimento di Bene contro questo nastro e, invece, di un altro tipo.
Il nastro di Moebius ¢ la pellicola stessa, non il meccanismo narrativo-
linguistico. Non sara un caso che Bene dal suo film salvera proprio la
scena in cui questo riconoscimento, e il necessario accanimento
contro di essa, si manifestano; la scena in cui la pellicola é calpestata
e bruciata.

Nostra Signora dei Turchi come Mulholland Drive, tenta per circa due
ore di far deflagrare questo nastro (ormai si sara capito che il nastro é
il cinema stesso), di aggirarlo, sproporzionando il meccanismo filmico,
esagerandone le (im)possibilita e, I'autocritica beniana non € certo una
posa, questo comporta, come nel caso di Lynch, di riuscire al massimo
a riuscire il fallimento, a far, la massimo, presentire un‘idea di
deragliamento, un'idea di folgorazione, di deflagrazione.
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dimostrazione, quindi dalla colpa della vita, dalla possibilita di
barbarie e follia. Assente € dunque la colpa in quanto tale.

Non sara un caso che Bene affermera:

<<Se guello che si rimpiange in Nostra Signora & che non c'é né
ingiustizia né nemici, che si rimpiange una barbarie assente, cioé che
non si puod essere matti, il peccato & scongiurato. E la prima opera
occidentale senza peccato.>>

Amen.

_(Alter3g0)
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